Dreimal Osaka,

drei Berichie tiber

die Weltausstellung.
Verschiedene
Temperamente und
unterschiedliche
Meinungen zu dieser
Selbstdarstellung

der Nationen

im Raumfahrtzeitalter
auf dem grofiten
Rummelplatz der Welt.
Demonstration des
Fortschritts

— wohin?

Triumph der Technik
— liber wen?

Die Japaner haben sich
sechr grole Miihe gegeben, ihre
Expo 70 als ,Modell der Stadt
der Zukunft zu gestalten. Die
bisher groflte Weltausstellung
besteht aus 115 Pavillons von 77
Nationen auf eciner Flache wvon
3,3 Quadratkilometern. Taglich
kommen 100 000 bis 400 000 Be-
sucher. Nach den Erfahrungen
von Montreal sollte die Gesami-
struktur noch organischer wer-
den.

Dies ist jedoch nicht gelungen.
Trotz sorgfdltiger Geldndepla-
nung und strikter Auflagen an
die beteiligten Nationen, dem
Thema ,,Progress and Harmony
for Mankind* zu folgen, hat der
Planer, Kenzo Tange, sich nicht
gegen die Eigenwilligkeit der
Aussteller durchsetzen konnen.
Das trifft ganz besonders dic Ja-
paner selber, die mit ihrer Indu-
strie als Stiftungsgremien fir
Kulturbeitridge mit 32 Pavillons
die iibergroRe Flidche von 30 bis
40 Prozent des Ausstellungsareals
beherrschen. Da findet man
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Expo Osaka
- die Stadt der Viertelmillion

Von Fritz Winckel

in wirrem Durcheinander die alt-
japanische turmhohe Pagode mit
dem Thema ,,Utopia“ (Computer-
Anwendungen), in der Nach-
barschaft eine gewaltige, aufge-
blasene bunte Raupe aus Kunsi-
stoff — in deren Bauch aller-
dings der wohl eindrucksvollste
Film iiber ,Mankind“ ablauft.
Der Film entstand in der schon
von Montreal her bekanntien ka-
nadisch-japanischen Gemein-
schaftsproduktion (Roman Kroi-
tor — er starb im Januar 1970 —
und Kiichi Ichikawa).

Zwel Minuten weiter stoldt man
auf ein uberdimensionales, wvon
Bambusstrauchern umgechenes
Teehaus, ferner auf einen unfor-
migen, dickbduchigen, dampfen-
den Betonbau der Gaswerke —
immerhin mit einem Beitrag von
Joan Miro. Dann f[olgt eine hoch-
gestellte  Riesenschale, einem
Kreisel dhnlich, in dem das crste
Laser-Fernsehen demonstriert
wird, und noch andere Ungetii-
me. YVon Harmonie kann keine
Rede sein und damit auch nicht

von Fortschritt. Den Gipfelpunkt
setzt Kenzo Tange selbst in das
Zentrum (,,Festival Plaza*) mit
ciner iiberdimensionalen Stahl-
konstruktion als Symbolzone in
einer Dreiteilung von Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft.
Daraus ragt der ,, Turm der Son-
ne‘ mit einer riesigen Fratze her-
vor, die eine Berliner Zeitung als
gigantischen Gartenzwerg” be-
zeichnet hat. Das {ransparente
Dach der 4500 Tonnen schweren
Stahlkonstruktion hat die gewal-
tigen Abmessungen von etwa 100
mal 300 Meter, es ist in 30 Meter
Hohe montiert und soll als Mo-
dell kiinftiger Stadtplanung zei-
gen, wie man auf einer hoheren
Ebene iiber den Stddten ,kiinstli-
che Landgewinnung“ schafft, um
noch mehr Menschen in den
iiberfiillten Orten unterzubrin-
gen. Diese Gesichtspunkte wer-
den dem Besucher jedoch im
Trubel des {ibergroflen Informa-
tionsanfalls nicht bewulit. Inmit-
ten der erdriickenden Menschen-
fiille und der permanenten Laut-

Der ,,Turm der Sonne”

sprecherbeschallung {iberall auf
dem Geldnde bleiben selbst dem
fachkundigen Architekten und
Ingenieur sinnvolle Zusammen-
hange und Ziele der Ausstellung
verborgen, die in einigen techni-
schen Teilbereichen die Zukunft
schon einmal erproben will.

Wenn ,,Ausstellung® als
Konzentrationspunkt wvon DBesu-
chermassen bereits Kommunika-
tion bedeutet, so kann es diese
Expo 70 mehr als alle vorherge-
henden fiir sich in Anspruch
nchmen. Am ehesten wird dies
sichtbar in der Bewiltigung des
Massenverkehrs — entgegen pes-
simistischen Voraussagen. Da ist
der Verkehr auf breiten Asphalt-
stralRen im Gelande, dariiber eine
zweite FlieBbandstralle in glaser-
nen Rohren mit Klimatisierung,
dazu die Monorail rund um das
gesamte Geldnde, ferner die An-
fahrt zur Expo in zwei Ebenen
mit Autobus, U-Bahn und Eisen-
bahn, aber aus Sicherheitsgriin-
den ohne Helikopter. Der gesam-
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Blicke iiber das Ausstellungsgelinde

— in nordlicher Richtung:

It Vordergrund von links nach rechis
die Pavillons der USA, Australiens
und der Bundesrepublik.

Dahinter

die zerstiickelte Pyramide Kanadas
und zur Bildmitte hin die
SFlunder® der japanischen
Gaswerke. Weiter nach Norden die
Pagode der Furukawa-Gruppe, der
Pauillon Italiens und ganz oben
das Spektakulum der Souwjet-Union

— in westlicher Richtung:

Vorn der Pavillon der

japanischen Regierung, in der
Bildmitte das 100 x 300 m grofie
Dach der Symbolzone, ais dessen
kreisrunder Offnung der

»Turm der Sonne® herausragt,
Rechis davon, viel bescheidener in
den Dimensionen, der Terrassenbau
fir die Kunstausstellung und

— zur Orientierung noch einmal —
links oben die flache Halle der USA
und rechts die hochaufragende
Spitze des Sowjetischen Pavillons

te Verkehr wird mittels Compu-
ter iuberwacht. Hier ist fir den
Verkehrsplaner ein ernsthaftes
Studienobjekt gegeben.

Zweiter wesentlicher Bei-
trag ist die Telekommunikation,
bestehend aus 6000 neuesten Ta-
stentelefonen, Fernsehtelefonen,
mit denen verlorene Kinder vor-
gestellt werden (alle Kinder et-
halten am Eingang eine Compu-
ter-Codeziffer), ferner aus Abfra-
gespeichern fiir Informationen
aller Art, z. B. iiber die jeweili-
gen Betriebsarten auf der Expo,
iiber den von Wetter und Besu-
cherzahl abhiangenden Wasser-
bedarf (Durchschnittsverbrauch
90 000 Tonnen pro Tag), tiber die
Belegung der Parkplitze, den An-
drang von Personen an welchen
Pavillons usw.

Weitere Neuheiten sind Nach-
richtenvermittlung 1iiber Laser-
strahlen, erstmalige Bildschirm-
aufzeichnung mit Laserstrahl,
Zeitungen, die im Fernsehemp-
fanger — beliehig an jedem Ort
— ausgedruckt werden konnen,
woflir bereits drei verschiedene
Verfahren vorgestellt werden,
und vieles andere mehr. Insge-
samt sind etwa 100 Computer in
Gebrauch.

Telekommunikation erspart den
Informationstransport durch
menschliche Triger (Zeitungen,
Post, Fernseh-Schule usw.) und
entlastet dadurch Verkehrswege;
das wird kiinftie von Verkehrs-
und Stdadteplanern zu beriicksich-
tigen sein als zunehmende
Schwerpunkiverlagerung auf das
Heim. Die Expo wirkt in dieser
Richtung stimulierend.

Es bleibt schlieRlich das Kernge-
biet des Architekten zu bespre-
chen, nidmlich der Raum fiir die

zwischenmenschliche Kommuni-
kation. Vorbei ist fiir eine Expo
die Zeit des blollen Ausstellens
von Industrieprodukten, die be-
reits durch den Optimierungspro-
zell auf einer internationalen Er-
fahrungsbasis zur Einheitsnorm
konvergieren. Besonders enttiu-
schend erlebt der Fremde in der
Stadt Osaka, wie alles Boden-
stAndige von alter Tradition fast
ganz verschwunden ist, und der
Japaner seinen Stolz daran setzt,
die letzten  Errungenschaften
westlicher Zivilisation und Tech-
nik integriert zu haben und in
der Erftllung des internationalen
Standards up to date zu sein
— ungeachtet des Ladrms, der
Luft- und Wasserverschmutzung
und der hohen Zahl von Unfall-
toten. So ist die nachgebaute be-
riihmte Pagode wvon Nara —
buddhistische  Architektur aus
dem &. Jahrhundert — auf der
Expo als Fassade zu werten,
wenn 1m Innern in spielerischer
Form die Spitzenleistung kiinfti-
ger  Computer-Technik — in
Uberrundung der Amerikaner —
von der Industriegruppe Furuka-
wa gezeigt wird.

Es ist das Hauptproblem fast al-
ler Aussteller, die spielerische
Form der Informationsvermitt-
lung zu erreichen, freizukommen
vom Exponieren komplizierter
Supertechnik — und auch die In-
struktion zu wvermeiden, an der
einige, z. B. SowjetruRland, wei-
terhin festhalten. Die aus moder-
nen Kirchen bekannte geschwun-
gene Dachfirstlinie des sowije-
tischen Pavillons wird in 100
Meter Héhe von Hammer und Si-
chel gekront, die auf Bahnfahr-
ten bis uber Osaka hinaus sicht-
bar sind. Einige statische ,,Grol3-
taten” imponicren dem Besucher

im Zeitalter technischer Superla-
tive nicht mehr, wie etwa das
Aufthidngen des  australischen
Rundpavillons an einem ge-
schwungenen Betongalgen, oder
gleich nebenan das von Luft ge-
tragene, freischwebende, halb-
transparente Flachdach aus Glas-
[iberplatten des amerikanischen
Pavillons in der Grolle von zwei
Fullballpldatzen (20000 m* im
Oval).

Wenn nun in vielen
Projekten das Spielerische vor-
herrscht, so kann ein Wettbhe-
werb der Nationen nur darin lie-
gen, Geschmack und Kultur im
kiinstlerischen Entwurf nicht nur
uberzeugend darzustellen, son-
dern den Durchschnittsbetrachter
auch aktiv zu interessieren. Dies
15t zunéachst mit uneingeschrank-
tem Beifall der Schweiz und Ka-
nada gelungen, bei denen die Ar-
chitektur nicht nur im statischen
Formgeprige, sondern in stiandi-
ger dynamischer Beweglichkeit
sich selbst geniigt, so daR sich im
Innern der Bauwerke ein Aus-
stellen informatorischer  Art
eritbrigt. So ist es nebenséchlich,
wenn in einer Dépendance von
reduziertem Ausmall ein wenig
tiber Land und Leute gezeigt
wird. Das Schweizer Bauwerk
mit seinen spielerischen Elemen-
ten ist von solcher Hohe und
Ausdehnung, dall es von weither
im ganzen Expogelande wvon
immer neuen Aspekten gesehen
werden kann. Die iibrigen etwa
hundert  Expo-Bauten  zeigen
deutlich, daR die mit einer duRe-
ren Hiille wverschenen Bauten
gewohnter Art nicht die durch-
schlagende Attraktivitat errei-
chen wie jenes ,Freiluft-Live-
Kunstwerk* der Schweiz.

Konstruktiv handelt es sich bei
dem Schweizer Pavillon um ein
auf einer Siule liegendes, ku-
bisch begrenztes, 55 Meter brei-
tes Filigranwerk aus Aluminium
mit 60 000 sich verastelnden Fili-
granstiben und ebenso vielen

umkleideten  Aluminiumplatten
gleich den Blattern eines Bau-
mes, mit  einem  glinzenden

Oberflichenfinish versehen: dar-
in spiegelt sich Lebendiges aus
Sonne und Wolken. Die Metall-
platten scheinen gegeneinander
zu klingen, jedoch sind es elek-
tronische Laute in silberhell klin-
gender und klirrender Vielfalt,
unaufdringlich und auf das Bau-
werk begrenzt, nachts klingen
andere Lautkombinationen etwas
dunkler aus 100 verborgenen
Lautsprechern, wahrend 32000
Laimpchen aus dem ,,Gedst”
strahlen. Bei einem Gewicht der
Stahlkonstruktion von 370 Ton-
nen und der Aluminiumfolien
von 120 Tonnen wirkt der silber-
helle Baum leicht und Iuftig, be-
schwingt in Wind und Wetter.

Nicht  weniger uberraschend
wirkt das kanadische Bauwerk,
das ecinen quadratischen Innen-
hof wvon vwvier langgestreckten,
voneinander getrennten Pyrami-
denkorpern wumgibt. Senkrechte
Holzwande geben dem Besucher
ein angenehmes Warmegefiihl,
sie kommen zugleich raumaku-
stisch den Musikwiedergaben auf
einer in der Mitte an einer Was-
serflache gelegenen Plattform
sehr zugute. In einer Hohe von
mehr als 20 Meter drehen sich
langsam fiinf japanisch anmuten-
de, flache bunte Schirme als Son-
nenschutz, sie tragen als ein Bei-
trag zur Pop-Kunst zu geloster
Stimmung bei. Das eigentlich
GroBartige der mit 45° nach au-
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Schemazeichnung

des Schweizer Pavillons
milt der Anordnung

der Lautsprecher

Eirr Ausschnitt
aus dem Rlingenden und blinkenden
Lichterbaum der Schiveiz

Isometrische Darstellung des
konstruktiven Gerippes.
Stamim
Primdrstruktiur (Rahmenelemernte)
Sekunddrelemente (Konsolen)

Architekt: Willi Walter, Ziirich
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Ben abfallenden Pyramidenwan-
de ist die totale Verspiegelung,
die in ganz anderer Weise als im
Schweizer Bauwerk mit Sonne
und Wolken und dem Griin der
Baume spielt. Noch eindrucks-
voller sind die vier schmalen We-
ge zwischen je zwei spiegelnden
senkrechten Winden von zwel
benachbarten Pyramiden. Der
Beschauer sieht mit jedem
Schritt in diesecn engen Gassen
eine wechselnde, schier unendli-
che Vielfalt wvon Spiegelungen
der von der Umgebung her ein-
fallenden Motive bis zur totalen
Verzerrung, die jedoch in Form,
Farbe und Beleuchtung wie
schinste abstralkte Kunst wirken.
Der auf und ab wandernde Be-
trachter probiert sich und das
Kaleidoskop der Spiegelbilder
aus und ist unwillkiirlich begei-
stert in das Spiel eingeschlossen.
Die Informationen im Innern der
Pyramide iiber das Leben in Ka-
nada treten dagegen als sekundér
zuriick. Obwohl das Bauwerk
nicht photogen ist, fallt das Auge
es im Umherwandern dennoch
als geschlossene Einheit auf. Es
wurden [iir den Aufbau des Pa-
villons iibrigens 30 000 quadrati-
sche Spiegelflichen aufgewen-
det, die von einer japanischen
Firma geliefert wurden. Diese
hat auRerdem 50 weitere Pavil-
lons beliefert. Dies nur als Bei-
spiel, welch gutes Geschilt die
Expo fiir die Japaner ist als Lie-
feranten von Baumaterial, als
Mitarbeiter an den Bauten und
auch als Ubernehmer von Ent-
wicklungsauftragen fur neue
Techniken in ausldndischen Pa-
villons. Zu erwihnen ist ferner,
dal der italienische Pavillon von
einem japanischen Architekten in
japanischem Stil gebaut worden
ist.

Spiegelungen begegnet man auch
auf der AuRenwand vor dem
,Floating Theater” einer japani-
schen Industriegruppe, mit gelun-
genen Wasserspiclen davor; aber
hier fehlt der kiinstlerische Wurf
als Ganzes. Spiegelwirkungen
auch in den drei unterirdisch zu-
sammenhangenden zylindrischen
und verdunkelten Gehdusen des
deutschen Pavillons — Licht-
spielkunst mit Filmen und Expo-
naten in Scheinwerferbeleuch-
tung und mit Durchblick durch
alle Hallen — wie das Kabinett
des Dr. Caligari — dazu elektro-
nische Musik, Dies ist dsthetisch
cindrucksvoll, aber die Dunkel-
heit setzt Schranken der Kommu-
nikation, verbietet ein ,Mitspie-
len** der Besucher und hat leider
auch die groBe Zahl der Fern-
seh-Mitbetrachter in der Welt
ausgeschlossen.

Die Behauptung diirfte wohl na-
heliegen, daR die allenthalben
auf der Expo so virtuos sich aus-
spielende Spiegelkunst auf Im-
pulse des Tschechen Josef Svo-
boda zuriickgehen diirfte, der be-
reits in Montreal damit so grofies
Aufsehen erregt hatte. Der tsche-
chische Pavillon in QOsaka ldft
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Die kreisenden Schirme
im karnadischen Pawillon

Dachaufsicht und Schnift
des kanadischen Pavillons

Architektern:
Erickson und Massey, Vancouver
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diesmal allerdings nichts davon
erkennen. Er ist aber ein Bau-
werk mit erlesener Kunst hinter
Glaswanden, einfach, ohne Laut-
heit; eine Komposition von
J. Liska ist darauf abgestimmt.
Man mag aus diesen wenigen
Beispielen erkennen, wie eine
Architektur in der Ausstellungs-
technik sich aus Spiegeln und
Elektronik herausgebildet, luftig,
leicht, bewegt, klingend in einer
Dramaturgie, wie von selbst im
Lauf der Tageszeiten im verin-
derlichen Wetter gesteuert. Sta-
tik wird kaum sichtbar, Gebau-
dekosten fiir die AuRenhiille
werden eingespart. Ganz wesent-
lich ist, daR Besucher nicht an-
stehen miissen — wie etwa beim
USA-Pavillon, wo dies fast eine
Stunde dauert. Das war in Mon-
treal schon ein groRer Ubelstand,
und deswegen begreift der Be-
sucher im Gedriange auch im In-
nern der Pavillons kaum die Ab-
sicht der Gesamtkonzeption.

Teil der Aufienanlagen
des deutschen Pavillons

Architekt:

Fritz Bornemann, Berlin
Auflenanlagen:

Walter Rossow, Berlin

[> Karlheinz Stockhausen im
Kugelstudio des deutschen
Pavillons

Die mit Silber belegten Innenflichen
der Pepsi-Cola-Kugel schaffen

ih Verbindung mit den verschiedenen
Beleuchtungseffekten eine dauernd
wechselnde, doch gleichiwohl

nicht vorhandene Szenerie

Bauwelt 1970 Heft 20

Wie soll aber, wenn kleine, diffi-
zile Gegenstande gezeigt werden
sollen oder die Information aku-
stischer Art ist, ein Hallenbau
zukunftig aussehen? Der altge-
wohnte, langgestreckte Rechteck-

bau, der vereinzelt — z. B. bei
Groldbritannien — vorzufinden
ist, kann nicht dem Gedanken
der kiinstlerischen = Formung
eines Ganzen, dem alle Details
untergeordnet sind, geniigen.

Man findet daher in Osaka vor-
wiegend den Zentralbau mit
sichtbarem Mittelpunkt, der
zwangslaufig die historische, nie
aufgegebene Kuppel anstrebt, bis
zu der extravaganten Vollkugel,
deren altbekannte Problematik
mit modernen technischen Mit-
teln tiberwunden werden kann.

Nun, Weltausstellung ist Experi-
mentierfeld und soll es sein, da
von extremen Losungen, die hier
— mit Risiko und Zweifel behaf-
tet — wversucht werden dirfen,
Anregungen fur den Nutzbau des

ANAS'S o,

Alltags gewonnen werden. Das
gilt gegenwdrtig besonders fur
den Kommunikationsraum, wo-
bei an Theater, Konzertsaal, Kir-
che und Versammlungsraum ge-
dacht ist. Kuppel und Kugel als
das eine Gemeinschaft Umschlie-
Rende haben nur im Optischen
eine  Funktionserfiillung, denn
die Verianderlichkeit von Sprache
und Musik ist wegen der
Brennpunkt- und Echobildung im
konkav gekriimmten Raum her-
abgesetzt. Deshalb multe die
Hagia Sophia schliellich zum
nicht sehr brauchbaren Museum
degradiert werden. Ein Kugelbau
wurde auf der Briisseler Expo
1958 wvon Industrieseite gebaut.
Die beriihmt gewordene durch-
sichtige Kugel von Buckminster
Fuller in Montreal war nur eine
schone Hiille, denn die innere
Gliederung in dreistockige Platt-
formen mit einer aufgereihien
Exponatenausstellung lieR  die
Kugelform vergessen. Ganz an-

ArchiteRten:

ders in Osaka, wo die Kugelka-
lotte die Spielfunktion iiber-
nimmt, wie z. B. bei Deutschland,
Frankreich, der japanischen Mi-
dori-Gruppe (Astrorama) und im
Pepsi-Cola-Pavillon. Natiirlich
ist das stumme Lichtspiel auf der
Kalottenwand nicht ausreichend,
weshalb akustische Darbietungen
unentbehrlich sind. Diese konnen
im iibrigen nur elektronischer
Art sein, um der Umwelt von
heute besser gerecht zu werden
und weil Instrumentalmusik in
ihrer sensiblen Natur zu hohe
qualitative Anspriiche stellt.

Die akustische Brennpunkthil-
dung im Kugelgehduse wird ver-
mieden, indem man die Kugel-
Schalen durch Auskleiden mit
Schallschluckstoffen vollstandig
schallabsorbierend macht und
mit Lautsprechern das Programm
einspielt, wobei ein Nachhall
sich nicht mehr bilden kann.
Zahlreiche Lautsprecher schaf-

fen ersatzweise die akustisch-mu-

F“V‘yf w

<] Falmenschwenkende Hostess
it Pepsi-Cola-Pavillon

Der Pepsi-Cola-Pavillon ist von
auflen in Wasserdampf gehiillt

EAT Gruppe (Kluver, Rauschenberg,
Waldhauer, Whitmarn)
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Im Inneren dieser zylindrischen
SRulptur bewegen sich versilberte
Motoren und Getriebe

und fiillen den Raum

mit einem leisen Ticken und
Summen

Der Zwillingsbau
der japanischen Autoindustrie

Architekt:
Kunio Mackatwa

Das Auditorium in dem Pavillon

der japanischen Stahlindustrie

mit Rundbiihime und herabhangenden
Kugellautsprechern

Architekt: H. Fujita

sikalische Vielfalt, indem sie bei
getrennter Aussteuerung im Zeit-
programm einzeln nacheinander
wandernde Kliange wiedergeben,
wodurch Raummusik in einem
dynamisch gewordenen Raum
entsteht, Infolge der vollen aku-
stischen Absorption ist der archi-
tektonische Raum akustisch aus-
geschaltet, es bilden sich daher
fur das Ohr neue virtuelle Riu-
me, die vom Komponisten bzw.
vom Tonmeister am Mischpult
,gestaltet” werden konnen.

Um nun dem Raumspiel mit
Licht, Farbe und Ton eine gewis-
se Artikulation zu geben, die dem
Besucher etwas ,sagt”, ihn be-
friedigt, miissen diese Kompo-
nenten vielfdltig in den Raum
projiziert werden; hierfiir hat
sich cine besondere elektronische
Steuertechnik entwickelt. Sie ist,
soweit die Tonverteilung betrof-
fen ist, fiir die deutsche Kugel
von 30 Meter Durchmesser und
fur die mehr parabolisch ge-
krimmte Flache der ETA-Grup-
pe (Durchmesser 40 m) im Pep-
si-Cola-Pavillon von gleicher Art.
Die Programme mit elektroni-
scher Musik oder Lauteffekten
werden [iir das deutsche Kugel-
studio von Achtspur-Tonbandern
am Achtkanal-Mischpult ausge-
steuert und auf etwa 35 bis 50
gleichméllige Lautsprechergrup-
pen auf der Kugelwandung wver-
teilt. Im deutschen Modell sind
den akustischen Quellen Licht-
quellen zugeordnet, die ebenfalls

——
el

einzeln oder in Gruppen ge-
steuert werden konnen. Ton und
Licht werden entweder mittels
zweler Sensorkugeln von Hand
durch Tastendruck verteilt (eine
Entwicklung des Studios fiir ex-
perimentelle Musik der TU Ber-
lin) oder durch automatische
Programmstcuerung. Das Pro-
gramm besteht aus elektronischer
Musik im Sinne einer Konzert-
auffithrung. Zusitzlich zu den
10-Minuten-Vorfiihrungen bietet
Karlheinz Stockhausen ein Nach-
mittagsprogramm unter Mitwir-
kung seiner stindigen Kiinstler-
gruppe, was die Auffiihrungen
natiirlich fiir ein Awusstellungs-
publikum lebendiger macht.

Die Kiinstler der ETA-Gruppe
nutzen die Kalotte auch optisch
durch Belegen mit einer hauch-
dinnen  Silberhaut (0,02 mm
dick) auf einer akustischen Ab-
sorptionsflache. Besucher sehen
sich selbst und andere in der
Kuppel koplstehend, wvergroRert
und in leichter diffuser Verzer-
rung, wahrend dic Hostessen sei-
dene Schals und Fahnen in ver-
schiedenen Farben schwenken,
um Jenes groteske Bild im Hohl-
spiegel auch noch bunt zu ma-
chen. Auf dem Fullboden sind
cinzelne Induktionsschleifen aus-
gelegt, von denen aus verschiede-
ne Klangeffekte auf gldaserne
Horstibe, dic man ans Ohr halt,
uberkoppeln, so dall man beim
Promenieren in diesem Pavillon
stets abwechselnd Ton, Farbe



Dret ineinandergestiilpte Kugeln
bergen den framzdsischen
Ausstellungsbeitrag

Der italienische Pauillon
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und Licht erhilt. Die Technik ist
noch viel komplizierter aufge-
baut, namlich mittels Laserstrah-
len, die durch ein Prisma in drei
Farben aufgeteilt werden: der
Pavillon selbst ist von auRen in
Dampf gehiillt, um die Luft im
heifen Sommer rein zu halten.
Dazu kommen andere Attraktio-
nen, aber alles fillt nicht mehr
sehr auf, denn hier wie auch
sonst 1n der audiovisuellen Kunst
wird eher zu viel als zu wenig an
Information geboten.

Die Franzosen begniigen sich in
drei ineinander gekoppelten Ku-
geln — die groRte mit 60 Meter
Durchmesser ist mit weillem Poly-
ester nach einem japanischen
Verfahren ausgefiihrt — mit der
Projektion eines Photo-Scheren-
schnitt-Films ,Les Francais® —,
leicht, humorvoll, rhythmisch ge-
lost durch eine gemiRigte Beat-
musik, projiziert auf Perllein-
wand in Kalottenausschnitt iiber
12 Meter Durchmesser und Ge-
genprojektion auf einen Spiegel-
zylinder.

Solche einfachen Kugelformen
werden lebendig, sie scheinen zu
atmen und in den Dimensionen
zu wachsen durch Spiegel, Film-
und Lichtspiel, Farben und elek-
tronischen Klang! Jegliches De-
korative im Beton wird einge-
spart, Architektur verlagert sich
auf die elektronischen Mittel der
Projektion in Audiovision — eine
Tendenz, die sich im Theater
schon seit langem entwickelt.

Bauwelt 1970 Heft 20

sDome” — im angloamerikani-
schen Sprachgebrauch fiir ,,Kup-
pel” — sind auch bei den Japa-
nern beliebt: Ein Auditorium,
recht unschon mit einem Eisen-
stachelkranz umgiirtet, und ein
multidimensionales Astrorama
mit Filmprojektionen in der Kup-
pel und durchartikulierter eclek-
tronischer Musik. Besonders be-
merkenswert ist ein Zentralbau-
Zwilling der japanischen Autoin-
dustrie, bei dem die ,,Kuppeln*
nach innen eingedriickt zu asym-
metrischen konvexen  Schalen
werden, wodurch der akustische
Brennpunkt aufgelost wird zu di-
vergenter Schallstrahlung — die
von der Berliner Philharmonie
her bekannte L&sung. Die unge-
fige AulRenansicht widerspricht
der eindrucksvollen Innenarchi-
tekktur. In dem einen Pavillon
steht in der Mitte eine zylindri-
sche Skulptur von 12 Meter Ho-
he, in der sich verschiedene wver-
silberte Automotoren und Getrie-
be bewegen und ein leises Ticken
und Summen (elektronisch) von
sich geben, im anderen Pavillon
sicht man Filme auf vier Lein-
wanden mit Effekten, wie sie von
den Tschechen her bekannt sind.

Es ist noch der massive Bau der
japanischen  Stahlindustrie zu
nennen, der mit einem Kosten-
aufwand von 20 Millionen DM
errichtet wurde — etwa 2 Millio-
nen DM mehr als fiir die Berliner
Philharmonie. Uber einem qua-
dratischen Grundri ist gleich

einem Zirkusrund ein Audito-
rium fir nur 850 Sitzplidtze, die
von unten beleuchtet werden, er-
richtet worden. Dieses Audito-
rium soll als Mehrzweckbau fiir
Konzerte ebenso wie fiir Vorle-
sungen dienen, es wird jedoch als
,Space theater* bezeichnet. Die
zentrierte Rundbiihne ist dreh-
bar, sie kann versenkt werden.
Fur die Einspielung elektroni-
scher Raummusik ist ein Regie-
raum mit einem iiberdimensio-
nierten Mischpult eingebaut, im

Saal sind 1000 Lautsprecher
montiert, zum Teil in herabhin-
genden Kugeln verschiedenen

Durchmessers, was eine giinstige
Malinahme zur Erzielung genii-
gender Schalldiffusitit ist. Mog-
lichkeiten fiir farbige Illumina-
tion und Filmprojektionen sind
reichlich vorhanden. Fiir die
Ausstellungsdauer ist ein Pro-
gramm elektronischer und kon-
kreter Musik vorbereitet worden,
und einmal im Monat soll ein
Live-Konzert mit Kiinstlern statt-
finden. Dieses Gebidude soll nach
der Ausstellung erhalten bleiben,
wie wahrscheinlich auch manche

andere  Bauten ecinschlieRlich
der Expo-Verkchrswege, womit
der wunmittelbar benachbarten

Osaka Universitdt fiir ihre Er-
weiterung sehr geholfen wire.
Der japanische Kostenaufwand
fiir die Expo lohnt sich somit —
abgesehen von der alles iiberstei-
genden Propagandawirkung fiir
den japanischen Wirtschaftsauf-

Pavillon der japanischen Gaswerke

Schnitt durch den Terrassenbau der
Kunstausstellung mit dem sich iiber
vier Stockwerke erstreckenden
Sheddach

Fotos: Wolfgang Zuppé (3),
Barbara Klemm (1), Pepsi Cola (2),
Expo (9)

stieg — und ist gleichzeitig eine
Dauerkapitalanlage. Der gesamte
Kostenaufwand der Japaner fir
die Expo hat einen Betrag von
2,8 Milliarden Mark erfordert.
Der Beitrag der auslandischen
Aussteller wird auf etwa 600
Millionen Mark geschéitzt, der
Beitrag der inlandischen auf
etwa 400. Die Betriebskosten der
Expo wurden mit mehr als 300
Millionen Mark veranschlagt.

Der Bericht wire ein-
seitig, wiirde man nicht auf die
Kulturbestrebungen der japani-
schen Expo durch eine Kunstaus-
stellung von betrdachtlichem Aus-
mal} hinweisen, die den Verlauf
der Kunstgeschichte aus ihren
Uranféingen in Gegeniiberstellun-
gen der westlichen und der ostli-
chen Welt verfolgt — mit inter-
essanten Aufschliissen {iiber die
ersten Kontakte zwischen den
beiden Hemisphdren. Mehr als
400 Meisterwerke konnten als
Leihgaben aus aller Welt heran-
geschafft werden. Beachtenswert
ist das dafiir errichtete Bauwerk;
es mutet mit seinem sich {iber
vier Stockwerke erstreckenden
riesigen Sheddach von aullen ge-
sehen zunidchst wie Zuschauertri-
biinen — gegeniiber dem er-
wahnten zentralen Symbolgelin-
de, auf dem laufend Vorfiihrun-
gen stattfinden — an. Doch der
Schnitt zeigt, daR hier Ausstel-
lungsgesichispunkte besonders be-
riicksichtigt werden.
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